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Donc-Hwan LEE, VipA MIKNEVICIUTE und
Hee-Saur Yoon erginzen sehr ordentlich in
den kleinen Partien.

Das Ganze wird von BaLAzs Kocsir unauffil-
lig, aber schr ordentlich geleiter.

Heftiger, aber doch reche kurzer Applaus fiir

alle Beteiligten. Susanne Resperger

»DER FLIEGENDE HOLLANDER“
18.12.(21.12.)

Diese Inszenierung von MARCO ARTURO Ma-
RELLI, der auch das Bithnenbild entwarf (Kos-
tiime von DAGMAR NIEFIND-MARELLT) ist aus
dem Jahr 1996 und gehére mit Sicherheit zu
den bodenstindigen Repertoitestiicken des
Hauses. Hier darf man Oper schr realistisch
erleben. Aber auch gesellschaftskridsch.

Zur Quvertiire sieht man eine Murrer, die ihren
Sohn alleine lisst. Der Liuft davon und kehrt
als Verdammrer wieder. Doch eines ist nach wie
vor unverindert: Senra sitze im Schein des Lich-
tes. Er weils sofort, dass er jetzt die Chance hat,
seine Ruhe zu finden. Aber Senta will genau das
Gegenteil — sie will die Flucht nach Drauflen.
Sie will dem einengenden biirgerlichen Dasein
entflichen. Sie hasst den Alltag und suchrtin ih-
ren Triumen den Ausweg,. Als diese dann Rea-
litic werden, beginnt das Ungliick.

Der Hollinder wird ganz einfach ausgegrenzt
— hier ist er kein Ddmon oder dhnliches iiber-
miichriges Wesen. Er ist der AufSenseiter, der
in diese einfache, aber festgefahrene Welt ein-
dringt. Immer wieder eindringlich die Chor-
szene am Beginn des 3. Aktes: Am Ende des
langen Tisches sitzt der Hollinder und muss
die verachtenden Gesiinge der Dorfbewohner
iiber sich ergehen lassen. Hier ist der CHOR DER
HAMBURGISCHEN STAATSOPER besonders ein-
dringlich, das Dirigat von STEFAN SoLTESZ aber
an vielen Stellen zu laut.

EvA JoHANSSON, cine wunderbare Darstelle-
rin, kann sehr viele Feinheiten zur Charakte-
risierung der Senta beitragen. Auch gesanglich
gibt es viel Positives, wiren da nicht immer ihre
stimmlichen Schirfen. Und die sind dann oft
schmerzhaft. TorsTEN KERL ist ihr ein grofarti-
ger Gegenspieler. Sein Erik ist beinahe liebens-
wert sympathisch. Er macht sich wirklich Sor-
gen um sie, heftig und doch auch liebevoll sind
seine Gefiihle fiir Senta. Obwohl er unheim-
lich sicher klingt und auch gefihlsmiflig den
Erik verstindlich gestaltet, klingt seine Stimme
sehr oft viel zu gepresst.

TigraN MARTIROSSIAN singt seine erste Daland-
Serie, bleibr aber sehr blass. Dabei méchrte ich
gar nicht sein (noch) nicht so gutes Deutsch
bekritteln, sondern eher die sehr eindimensi-
onale, steife Darstellung. Die Verschlagenheit
von Sentas Vater kommt kaum zur Geltung,
und sein Bass ist sicher in anderen Werken bes-
ser aufgehoben als bei Wagner.

Bestens disponiert ist der Hollinder von Franz
GRUNDHEBER, der auch schon bei der Premiere
mit dabei war und die Intention des Regisseurs
ideal umsetzen kann. Zusirzlich bringt er in be-
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withrter Art viele Nuancen in Stimme und Dar-
stellung mit ein. Allein sein Monolog ist ¢in Er-
lebnis — mit vielen Klangfacetten kann er uns
seine Verzweiflung und die Sehnsuchr nach Er-
I6sung verstindlich machen. Er ist derjenige,
der sich nach einem Zuhause, nach Ruhe und
Frieden sehnt. Seine unheimliche Zartheit,
wenn er zum ersten Mal Senta begegnet: » Wie
aus der Ferne lingst vergang'ner Zeiten..."
klingt besonders intensiv und sehnsuchtsvoll.
Der Hollinder darf hier viel mehr mensch-
liche Ziige haben und leidet unter der Aus-
grenzung der Dorfbewohner. Am Ende muss
er verzweifelt mit ansehen, dass Senta fiir ihn
verloren ist. Die vielen gestischen Feinheiten,
die Selbstverstindlichkeit jedes einzelnen To-
nes und die Betonung, Phrasierung und Farb-
gebung machen seine Rollengestaltung zu etwas
Auflerordentlichem. Wir warten au ljgleic}1\~'er—
tige Nachfolger...

Als Steuermann hérten wir einen jungen Te-
nor, Dovier NURGELDIVEY, mit wunderbarer
lyrischer Stimme, der auch durch Spielfreude
und Engagement sehr sympathisch auffillc.
ANN-BETH SOLVANG erginzt sehr brav als Mary.
Bei SteFAN SoLtESZ hitte ich mir mehr Auto-
ritit gewiinscht, die dem Orchester der Ham-
burgischen Staatsoper gut getan hitte.

Alles in allem eine stimmige Auffihrung, die
mit langem Applaus, vor allem fiir den Pub-
likumsliebling Franz Grundheber, ihren Ab-
schluss fand. Susanne Resperger

Hildesheim:

»DIE MEISTERSINGER VON...
HILDESHEIM® (15.1.) — pure Freude!
Einen sehr positiven Premierenbericht (s.
»Merker 11/09) hatten wir ja schon. Dass
Feststimmung herrscht, wenn ein Theater
100 Jahre alt wird, ist wohl normal. Aber
eine gewdhnliche Repertoire-Reprise an ei-
nem Wochentag — bei scheuf8lichen Winter-
quatschwetter - zu erleben, mit vollgestopftem
Theater, einem Publikum aus Einheimischen
aller Altersstufen, die vorher, nachher und
in den Pausen nur iiber diese, ,ihre* Meis-
tersinger reden, fast auf jede textliche und
musikalische Pointe mit Lachern, sponta-
nen Kommentaren, verbal oder in Form von
Entziickens-, Erstaunens- oder Entsetzens-
lauten, reagieren, Zwischenapplaus spenden,
wo er gar nicht vorgesehen ist (z. B. nach der
Schusterstube) und am Ende sich geschlos-
sen von den Sitzen erheben und eine lange
stehende Ovation fiir alle Beteiligten spen-
den — das ist wahrlich nicht alltiglich. Und
wihrend der gesamten 5 %2 Stunden hérte ich
nicht einen einzigen Huster, kein Taschen-
tuch in Funktion, kein Gewetze in den Sitz-
reihen, sei es aus Langeweile oder wegen Rii-

clen- oder Kniebeschwerden...

»Den Grund mir aufzufinden®, ist nicht schwer:
Wo sonst erlebt man Wagners heiteres Meister-
werk so — im wortlichsten Sinn — hautnah, so

unmirttelbar ,greifbar® mir seinen kistlichen
Figuren, den komischen Situationen und der
ganzen Menschlichkeit und Poesie?

Und wie das machbar ist? Furchtbar einfach:
Man hole sich einen profunden Kenner der
Materie, in diesem Fall HANS-PETER LEHMANN,
der das Stiick rund ein Dutzend Mal schon in-
szeniert hat, es in- und auswendig kennt, of-
fensichtlich liebt und diese Liebe weitergeben
kann! Ein Regisseur, der im Vorfeld duflerte:
wMein Konzept ist, dass ich Richard Wag-
ner fiir den grifSeren Theatermann halte als
mich selber und mich il deshalb verpflich-
tet fiible. , Ebrt eure deutschen Meister!’ singt
Hans Sachs am Ende der Oper. Meiner Auf
fassung nach sollte man die Meister vor al-
lem dadurch ebren, dass man ihre Aussagen
ernst nimmt, den Text und den Sinn ibrer
Werke respektiert. Dies habe ich auch in Hil-
desheim versucht.”

Man glaubt heute schon gar nicht mehr, wic
viel Originelles einem fantasievollen Inszena-
tor im Rahmen des Stiickes einfallen kann. In
Hildesheim erfihrt man es.

Die hiibschen Bithnenbilder von HANNES NEU-
MAIER sind vor allem theatergerechte Schau-
pliitze der Handlung, Im 1. Akt der hintere Teil
eines Kircheninneren: an der Wand die Orgel
mit einer Galerie, auf der sich die Lehrbuben
aufhalten, links ein gotisches Fenster, rechts
eine dicke Siule, hinter der man sich verste-
cken kann. In der Mitte stehranfangs der Chor
frontal zum Publikum, dann werden 2 Tische
fiir die 12 Meister hingestellt. — Den Kulissen-
rahmen fiir alle 3 Akrte bilden die Fronten von
Fachwerkhiusern, die bis ins Proszenium vorge-
zogen und fiir cinige Auf- und Abtritee dienlich
sind. Die Mitteltreppe — ein hervorragendes Po-
dium Ffiir markante Auftritte — ist lankiert von
Hildesheimer Fachwerkhiusern. Je eine Tiir mit
gotischem Spitzbogen rechts (Pogner-Haus)
und links (Sachs-Haus) und seitliche Gassen
zwischen den Hiusern erlauben mehrere Zu-
ginge. Fiir die Schusterstube geniigt eine halb-
hohe helle Querwand mit verschiedenen Krit-
zeleien drauf. Sachs sitzt beim Wahnmonolog
{wie in allen Lehmann-Inszenierungen) an ei-
nem Tisch voller Biicher in der Micte der Bithne
und singg seine Uberlegungen frontal ins Pu-
blikum. Schlieflich ist es ja nichts Beildufiges,
was er da von sich gibt, sondern eine zentrale
Aussage des Stiicks. —~Wihrend der Vorhang
zum Umbau fiir die Festwiese geschlossen ist,
laufen davor ein paar Niirnberger Biirger in
lockerer Reihenfolge tiber die Bithne, darun-
ter mehrere Kinder, die munter herumblédeln
und auch dann auf der Festwiese cinen grofie-
ren Teil des , Volkes” darstellen als in anderen
Inszenierungen. Entziickend, wie ein junges
Midchen als erste beim Preislied des Beckmes-
ser einen Kicheranfall kriegt und damic das all-
gemeine Gelichrer auslést. Nahezu fiir jeden
einzelnen Festwiesenbesucher ist dem Regisseur
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