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lebte ihre Bithnenfigur mit jeder Phase ih-
res Kérpers. lhr Tremolo befindet sich noch
im Rahmen des Ertraglichen. Hier sollte sie
in Zukunft jedoch Obacht geben. Die Héhe
besitzt einen aparten Klang, mihelos er-
streckt sich ihr weicher, satter Sopran tber
jedes Tutti. lhre Stimme besitzt die von der
Partitur vorgegebene Tiefe. Jedoch klingt die-
se belegt und verfiigt tiber wenig Durch-
schlagskraft. Von jimmerlicher Gestalt war
Jyrki Anttila als Herr von Nowgorod. Inner-
lich zerriittet sucht er Trost in Annas Schofs.
Sein Tenor hingegen befand sich in Hochst-
form. Trompetenhaft schmetterte er seine
Acuti ins Auditorium. Auf Grund solcher
Strahlkraft und Ausdauer wahnt man eher ei-
nen Siegfried vor sich. Seine Frau war ge-
pragt durch zickiges und machthaberisches
Verhalten. Tiina Penttinens Alt erwies sich
leider als zu klein, um erfolgreich tiber den
groféen Orchestergraben zu kommen. Zu-
dem schmilerten die schmachtige Mittel-
lage und eine leicht forcierte Héhe ihre Ge-
samtdarbietung. Mit angsteinflossender Ce-
stalt, kahl geschorenem Schidel und raben-
schwarzem Bass prisentierte sich Johann
Tilli in der Partie des Richters. lhre wenigen
harmonischen Melodien versah Tuija Knih-
tild als geschandete Frau mit leuchtendem
Mezzo, die Stimme klang zudem edel und
warm. Tommi Hakala als Sattelgutsbesitzer
und Juha Kotilainen in der Rolle des Matti
Puikkanen blieben gesanglich ihren Partien
nichts schuldig. Mit Ovationen wurde am
Ende auch der Komponist gewiirdigt, der
dieser Premiere beiwohnte. S. Martens

SAVONLINNA
Aida

9. Juli

Ausverkauft! Da leuchten die Augen ei-
nes jeden Intendanten. Der Sommer ist kurz,
die Konkurrenz nationaler und internatio-
naler Festivals schier erdriickend. Selbst wer
tiber Jahrzehnte hinweg durch hohe kiinst-
lerische Qualitdt ein grofes Publikum zu bin-
den vermachte, kann sich eines vollen Hau-
ses nicht mehr sicher sein. Die Savonlinna
Opernfestspiele sind seit langem eine Kon-
stante im weltweiten Festspielbetrieb und
vollbringen Jahr fir Jahr einen gekonnten
Spagat zwischen moderner und traditionel-
ler Oper. Auch dieses Jahr standen Rariti-

ten wie Sallinens »Ratsumies< und Kuusis-
tos »The Canine Kalevala« Klassiker wie »Tu-

randot«, »Hoffmanns Erzidhlungens, »Der
Liebestrank« und »Aida« gegeniiber. Letzt-
genannte nahm in der Publikumsgunst den
absoluten Spitzenplatz ein. Alle 15.799 Kar-
ten, verteilt auf sieben Vorstellungen, hatten
bereits lange im Voraus reiienden Absatz
gefunden. Das verwundert kaum - trifft die
seitvielen Jahren bekannte, konservative und
naturalistische Inszenierung Andras Mikos
den publikumswirksamen Geschmack auf
den Punkt: Palmen, prichtige, farbenfrohe
Kostlime (Seppo Nurmimaa), atmosphdri-
sche Fackelziige, agyptische Skulpturen und
Wanddekorationen. Die Chormassen im Tri-
umphmarsch werden geschickt durch die
Zuschauergange gelotst; die Buhne ist voll,
aber nie Gberladen, da sich Heerscharen, Be-
vélkerung, Priester und Sklaven geschickt
auf zwei Ebenen verteilen. Aidatrompeten er-
schallen aus dem Auditorium tber die Kop-
fe des Publikums hinweg in Richtung Biih-
ne. Die Neueinstudierung durch Juha Hema-
nus war in sich schliissig, integrierte ge-
schickt die gesamte, beachtliche Bithnen-
lange in die Handlungsstringe mit ein - hit-
te so einige Male jedoch seine Protagonisten
zu einem inspirierenderen Spiel anfachen
kénnen. So ging dieser »Aida« ein tief ge-
hendes, psychisches Gesamtprofil eher ab,
fesselte und begeisterte jedoch ihr Publikum
durch hingebungsvolle Werktreue.

Michéle Crider in der Titelpartie sorgte
fur Sternstunden des Gesangs. Die athio-
pische Sklavin ist fester Bestandteil ihres Re-
pertoires. Dieser Aida waren in der vergan-
genen Spielzeit 24 weitere vorausgegangen
- unter anderem an der Staatsoper Berlin, der
Dresdner Sempercper oder der Los Ange-
les Opera. Ideal lag ihr die schwierige Par-
tie in der Kehle. Wunderschén edel schim-
merte der Sopran in der Héhe und verlieh ihr
unwiderstehlichen Glanz. Miihelos tber-
strahlte sie jedes Tutti und liefs eine derart
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satte und kraftige Tiefe vernehmen, die
selbst die ihrer Bihnenrivalin Amneris zu-
weilen in den Schatten stellte. All diese Qua-
litaten wiirdigte das Publikum mit grofen
Ovationen,

Roman Muravitskys gesangliche Darbie-
tung lief allerhand Wiinsche offen. Als Ra-
dames war er urspriinglich fiir drei Vorstel-
lungen als Alternativbesetzung vorgesehen
gewesen, und sprang nun in der Eréffnungs-
»Aida« fir Rafael Rojas ein. Entweder war
der Tenor nervés, oder er hatte bis dato nicht
geniigend Proben mit dem Orchester ge-
habt. Zu oft hinkte der Russe diesem hin-
terher oder preschte veraus, dass einem
Angst und Bange um die Einsatze der an-
deren Protagonisten wurde. Seine Hdhe
glanzte jedoch durch makellose Acuti.

Malgorzata Walewskas Amneris konnte
sich gut neben der fast iibermachtigen Aida
behaupten. Die schlanke Hohe klingt leicht
und geschmeidig, die Tiefe ténte hingegen
zuweilen gaumig und belegt, und die San-
gerin besafé nicht immer gentigend Power,
um gegen ihre Kollegen in den groféen En-
sembleszenen ansingen zu konnen. Grofde
Anerkennung gebihrt der stimmlichen Leis-

tung Johannes von Duisburgs. Sein mar-

kanter Bariton, der liber ungeheure Kraftre-

serven verfiugte, und seine bestechenden

schauspielerischen Fihigkeiten verliehen der

Figur des Amonasro viterlich firsorgende

und zugleich dimonische Ziige. Um keinen

Ton brauchte man sich Sorgen zu machen.

Das Duett mit seiner Tochter in der Nilsze-

ne darf als musikalischer Héhepunkt der

Auffiilhrung verstanden werden.

Ain Anger bestach als Ramfis durch sei-
nen profunden Bass, Petri Lindroos absol-
vierte etwas monoton seinen Part als Kénig
und Sofia Kallio lief durch ihren schénen,
tragfihigen und transparenten Sopran auf-
horchen. Ein Garant fir Qualitat war der Sa-
vonlinna Opernfestivalchor (Kyésti Haata-
nen). Vielleicht etwas zu steif arrangiert,
sang er sich differenziert, sauber und mit
machtigem Klang - dabei aber nie die leisen
Toéne vergessend - durch den Triumph-
marsch und gefiel auch in den anderen Ak-
ten durch makellosen Gesang.

Das Orchester begann mit wunderbar
schlichten, dtherisch klingenden Streichern.
Alberto Hold-Garrido peitschte jedoch zu oft
den Orchesterapparat zu brachialer Laut-
stidrke an. Die orchestrale Feinmotorik stel-
le sich erst wieder beim finalen Liebesduett

ein. S. Martens
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